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Celuloid

ontaba Perich, en un chiste

publicado en 1971, que si los

americanos habian inventado el
cine negro, nosotros habfamos inventado
"el cine gris™. Es posible que nuestro cine
haya sido siempre un cine grisiceo (mds
oscuro o mds claro) cuya produccién,
distribucién y exhibicién, son, en muchos
casos, puros “actos de fe” (me he permitido
ampliar la respuesta dada por uno de los
principales distribuidores y exhibidores de
este pais, Enrique Gonzalez Macho,
cuando en 1998 afirmaba que “la distribu-
cién de cine espaiol es una cuestion de
fe")*. Hace unos aiios, en un articulo del
ABC titulado Imperialismo y Cinematdgra-
fo se atacaba duramente “el monopolio de
hecho que los americanos ejercenen la
cinematografia y lo ominosa que resulta su
influencia”. Un texto que firmariamos hoy
mismo si no fuera porque ya lo hizo Juan
Pujol el 8 de enero de 1930. jHace sélo 74
anos!
Numerosas producciones espafiolas,
presentan enormes dificultades, primero,
para ponerse en marcha y concluir sus
rodajes, y segundo, para ser estrenadas y
tener una minima vida comercial, siendo,
muchas de ellas, condenadas de antemano
al fracaso o a la invisibilidad mds absoluta.
No es extraiio que muchos de estos titulos
correspondan a 6peras primas de infima
calidad, a burdos cortometrajes hinchados
hasta la saciedad y que han recibido las
subvenciones oportunas. Pero hay también
peliculas dignas que hubieran merecido
mejor suerte. Expondremos a continua-
ci6n algunos titulos recientes que no
lograron estrenarse en salas comerciales o
bien, que aunque fueron exhibidos, lo
hicieron de forma tan penosa que pasaron
totalmente desapercibidos en nuestras
carteleras atiborradas de clonicas america-
nadas. Dos caras de una misma moneda:
las dificultades del cine espaiiol por
hacerse un hueco en su propio y falso libre

mercado.
*El Pais, 7 de marzo de 1998
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Pintadas

Emesto ]. Pastor
Historiador y escritor cinematogrdfico

egun datos del MCU, y por lo tanto,

del ICAA, entre 1992 y el 2003 se han
producido en Espana un total de 980 lar-
gometrajes y se han estrenado un total
de 885 peliculas espanolas; es decir, te-
nemos un total de 95 producciones (un
9,7%) sin estrenar. Ahora bien, debemos
suponer que en 1992 pudieron estre-
narse producciones de anos anteriores,
de la misma manera que producciones
del 2003 se estrenaran en el 2004 o en
anos siguientes. Si centramos el estu-
dio entre los anos 1997 y 2003 (como ano
“natural” de estreno de producciones del
2002) tenemos que el porcentaje de pe-
liculas espanolas que ostentan ese du-
doso don de la invisibilidad se ha redu-

La sombra de Cain

cido a un 5,6% (679 producciones y 641
estrenos) lo que supone un total de 38
producciones. El aumento en el nimero
de pantallas de los ultimos anos ha ve-
nido acompanado de un aumento en la
produccion, que para muchos, no se co-
rresponde con las dimensiones de nues-
tro mercado. En realidad y sin que po-
damos concretarlo con exactitud, el nu-
mero de peliculas no estrenadas ha de
ser, en buena légica, mucho mayor, da-
do que gran parte de los titulos aqui in-
dicados no aparecen siquiera en los re-
gistros del ICAA.

Si ya es dificil para un director no-
vel (normalmente autor del guién) con-
tar con el apoyo de una productora pa-
ra su debut en el largo, mas dificil le re-
sultara conseguir una buena distribucion
y exhibicion de la obra de un descono-



cido. Numerosas operas primas, rodadas
en parte gracias a las ayudas que se otor-
gan a nuevos realizadores, permane-
cen inéditas o se han exhibido de for-
ma casi “familiar”.

g0 su estreno. La obtencién de premios
en Festivales “menores” no parece ayu-
dar mucho a la exhibicion de las peli-
culas galardonadas. La fabulosa his-
toria de Diego

Y no pensemos que
esto sblo tiene que
ver con la calidad
del producto. Du-
rante el Festival de
San Sebastian del
2003, Elias Quereje-
ta nos recordaba

En 1973, cuando se proyec-
t6 por vez primera El espiri-
tu de la colmena, Erice reci-
bié numerosos “pésames”y
nadie queria distribuirla

Marin (Fidel Cor-
dero, 1996) obtuvo
un Premio Especial
al Patrimonio His-
pano en el Il Festival
de Cine Hispano de
Miami de 1997 por
reflejar “la idiosin-

que en 1973, cuan-

do se proyect6 por vez primera El es-
piritu de la colmena, opera primaen
solitario de Victor Erice, recibié nume-
rosos “pésames” y nadie queria distri-
buirla. Se supone que la posterior ob-
tencion de la Concha de Oro facilit6 al-

crasia hispana”. Es-
te premio permitié que se vendiera en el
circuito de televisiones hispanas lo que
reporto6, segun su director, “los Gnicos in-
gresos que tuvo la pelicula”. Su produc-
tor José Maria Lara comenta “no en-
contramos distribuidor y decidimos no

estrenarla a fin de evitar méas gastos, es
una pelicula digna, correcta, pero que no
tuvo la suerte de ser estrenada”. Eso mis-
mo le ocurri6 a Bert (Lluis Casasayas,
1998) que se rodé a finales de 1996 y que
obtuvo el Premio al Mejor Largometraje
en la Muestra Cinematografica del
Atlantico de Cadiz o a Rincones del
Paraiso (Carlos Pérez Merinero, 1997)
que gano el Premio Festival de Cine de
Alcala de Henares en 1998, dentro de
la Seccion Pantalla abierta a los Nue-
vos Realizadores, se vendio a varias te-
levisiones, entre ellas la mexicana, pe-
ro no logro estrenarse. Segun Beatriz
Navarrete, de producciones El Paso “se
contacto6 con diez o doce distribuido-
ras, pero a ninguna le interesé, no en-
traba dentro de sus planes”.

Tampoco la obtencién de algun pre-
mio presupone un buen resultado de
taquilla. Bala perdida (Pau Martinez,
2002) opera prima que gané el premio al
mejor largometraje y a la mejor banda
sonora en la Mostra de Valencia, se es-
treno a finales de 2003 con 51 especta-
dores y 204 euros de recaudacion (datos
MCU). Otra opera prima, Cualquiera
(David Marqués, 2001) rodada a fina-
les de 1999, en nueve dias y con 54.000
euros de presupuesto, gané el Premio del
Pulblico al Mejor Largometraje en el Fes-
tival de Cine Inédito de Islantilla en el
2001. Se califico por el ICAA en el 2002
y se estrend en abril de 2003 en un tGnico
cine de Barcelona, en julio se estrena-
ria en Madrid con dos copias. Segun su
director “la distribuidora vasca no hizo
NADA para promocionar la pelicula, re-
ciben las subvenciones para distribuir
cine espanol e incluso el dinero de los
premios y luego no lo invierten en apo-
yar el estreno”. Y atn no siendo exac-
tamente una opera prima, uno de los ca-
s0s mas sonoros de estos ultimos anos
fue el de Pintadas (Juan Estelrich, hijo,
1997) segunda pelicula de este rea-
lizador tras la accidentada La vida ldc-
tea (1993). Se rod6 en 1996 y estaba ba-
sada en un relato de Rafael Azcona que
éste y Juan Estelrich, padre, habian re-
escrito como guién en los anos setenta.
Ni siquiera el nombre de Azcona en los
créditos facilité su estreno aunque si pu-
do exhibirse en television.

De los titulos hasta ahora citados exis-
ten datos en el MCU. No ocurre lo mis-
mo con otras muchas peliculas, que, sen-
cillamente, son “invisibles”. Cactus
(Pau Freixas, 1999) igualmente inédita
en salas, fue exhibida en Festivales (Ma-
laga 2001) y emitida por televisi6n en oc-
tubre de 2003, pero, segin el MCU, no
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Las dificultades

+A LA HORA DE HABLAR
de esas dificultades re-
sulta esencial tener muy
claro cuéles son las fe-
. chas que se estdn ma-
' nejando. El tiempo que
| transcurre desde que se
| inicia un guién o un ro-
. daje, hasta que se fina-
| liza o estrena una peli-
| cula, nos puede dar una
idea aproximada del cal-
vario que a veces supo-
ne.Y es aqui donde la
disparidad de datos roza
el absurdo. Las fuentes
consultadas han sido va-
rias: datos del ICAA que
figuran en la base del
Ministerio de Cultura
(en adelante MCU),
Anuarios del ICAA, Aca-
demia. Revista del Cine
Espafiol, Academia. No-
ticias del Cine Espafiol,
EGEDA, catdlogos de
festivales, declaraciones
de directores, producto-
res, etc. El cruce de todos
estos datos ha supuesto,
aparte de la légica esquizofrenia, la con-
firmacién de las enormes discrepancias que
existen a la hora de abordar un dato, apa-
rentemente tan nimio, como la fecha de
produccién, discrepancias que vienen da-
das, principalmente, por la confusién que el
MCU genera al equiparar cuestiones tan
dispares como la calificacién administra-
tiva y la produccién industrial, y esto por no
hablar de estrenos "fantasmas” o de peli-
culas "malditas” que no aparecen en re-
gistros oficiales y de cuya existencia sélo
puede dar fe la madre del director.

* PARA UN MISMO TITULO podemos ma-
nejar afios muy distintos: rodaje, copia
estandar, depdsito legal, copyright, califi-
cacién administrativa, estreno... Peliculas
como Noche de Reyes, 800 balas o Sélo
mia, que se ruedan, califican y estrenan
dentro del mismo afio, son poco frecuen-
tes. Lo normal es que todo este proceso
.‘ se alargue durante afos. Un ejemplo re-
| ciente:el 11 de junio de 2004 se estrené &
. misterio de Wells de Paul McGuigan; una
coproduccién hispano-britdnica que em-
pezd a rodarse en octubre de 2000, de la
que habia copia estandar en el 2001 y que
se calificé en el ICAA en el 2002. Cuéndo
se analice la produccién del 2002 se ha-
blaré de esta pelicula como coproducida

Las pasiones de Sor Juana.

ese afio sélo por el hecho de que fue, en
el 2002, calificada. Y no es un caso aisla-
do: Los que se aman coproduccién de Ge-
rardo Herrero rodada en 1998 y califica-
da y estrenada en el 2002, Las pasiones
de Sor Juana de Antonio Garcia Molina, ro-
dada en 1999, calificada en el 2003 y es-
trenada el 21 de mayo de 2004 con dos co-
pias, minima campafa de promocién y
compartiendo estreno con otras doce pro-
ducciones. Resultado: nula taquilla. Las
situaciones kafkianas son de lo mas va-
riopinto: Andrea (Sergi Casatmijana y Her-
mann Bonnin) una produccién de 1995, es-
trenada en agosto de 2001 y que concurrié
alos premios Goya de ese afio, es decir, seis
anos después de su produccién, o el ex-
trafio caso de El forastero (Federico Garcia
Hurtado) de la que existe copia estandar
en el 2001 (confirmado por el copyright de
los créditos) pero que se termina de ro-

_ dar en julio de 2002 segin MCU (sic).Y es-

to por no hablar de la aberracién que su-
pone comprobar cémo peliculas porno-
gréficas, se incluyen, por parte del MCU,
dentro de la produccién anual de largo-
metrajes (véase afio 2001). Las normas
de calificacién oficiales tergiversan gra-
vemente los datos de produccidn, restan-
do veracidad y contaminando cualquier
andlisis riguroso que quiera hacerse.
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existe porque no fue calificada para es-
treno. Ni siquiera directores con baga-
je estan exentos de desaparecer de los
listados “oficiales”. Alice et Martin, co-
produccion con Francia dirigida por An-
dre Techiné, inauguré a concurso la Se-
minci de 1998, se estrend a finales de ese
ano y se exhibio en television, todo muy
normal si no fuera porque en el MCU no
hay ni rastro de ella. Y no pensemos que
esto solo afecta a pequenas produccio-
nes. En el 2001 se rodé en Sevilla una
gran produccién europea, con Alemania,
Francia e Italia, Semana Santa (Pe-
pe Danquart, 2001) que tenia un presu-
puesto de 1.500 millones de pesetas. En
ella Mira Sorvino interpretaba a la de-
tective de policia Maria. Ni siquiera el
gancho de la actriz y el telén de fondo
nacional sirvieron para que esta peli-
cula se estrenara, no constando siquiera
en el MCU. Figurar en el MCU no es,
ni remétamente, garantia de fiabilidad.
Serores ninos (Pierre Boutron, 1997)
aparece en el MCU como coproduccion
minoritaria con Francia de El Deseo
(20%), sin embargo, y segun la propia
productora, el coproductor francés com-
pro la parte espanola “practicamente
al finalizar el montaje” con lo que se
supone que la pelicula es 100% france-
sa. Mds enrevesado resulta el caso de
Sin malicia (en alguna publicacion
aparece con el titulo de Historias pi-
cantes) una coproduccién con Grecia e
Italia, rodada en 1993 y dirigida por Di-
mitris Makris. Segun datos de EGEDA
la pelicula se registré en 1994. El pro-
ductor espanol murié en 1998 sin ha-
ber conseguido estrenarla en Espana.
Problemas posteriores en la aceptacion
de la herencia, dificultaron atin mas los
derechos legales sobre la pelicula. En-
riqueta Foret, viuda del productor es-
panol, indica que la pelicula quedé como
"coproduccién no espanola y perdi6

+ fuerza”, aun asi, en la base de datos del

MCU figura como coproduccion hispa-
no-griega (20%-80%) del ano 2000.

El martirologio en el que estéan in-
cluidos muchos productores y directores
es sintomatico de la realidad en que nos
movemos. Xosé Xoan Cabanas, pro-
ductor de Blanca Madison (Carlos
Amil, 2000) afirma que aunque tenian
“distribuidor formal, éste se eché para
atras en el altimo momento”. Posterior-
mente se presento a otras seis distri-
buidoras cuyas respuestas dejaban po-
cas dudas: “poco comercial, ya hemos
perdido mucho dinero con otras peli-
culas espanolas”. Incluso admite que “al-
gun distribuidor llegé a pedirme dine-



ro para poder estrenarla en Madrid, po-
niendo yo las copias”. Finalmente y con
distribucién del propio productor, pu-
do estrenarse, en mayo de 2003 con 18
copias en Galicia y dos en Asturias “en
condiciones de publicidad paupérrimas”
y con minimo resultado de taquilla. No
le fue mucho mejor a Mucha sangre
(Pepe de las Heras, 2002) cuyo rodaje,
iniciado en 1998, hubo de sus-
penderse por falta de financia- g
cién, reanudandose en mayo
de 2002. Pudo ser estrenada en
septiembre de 2003, es decir,

melot, rodé entre 1997 y el 2002, cua-
tro coproducciones con Portugal: Glo-
ria (Manuela Viegas, 1998), Mal (Al-
berto Seixas Santos, 1999), La mujer
policia (Joaquim Sapinho, 2002) y La
sombra de Cain (Paco Lucio, 1999).
Sélo esta altima aparece en el MCU da-
do que es la Gnica de las cuatro que se

estrené en Espana. Segun el productor

Otros titulos inéditos

+ El buzon de los suefios (César Mufioz, 2002).

cinco anos después del co- Ficcién carcelaria.
mienzo de su rodaje. Premo- + Coraje (Alberto Chico Durant, 1998).
nitorio fue el titulo de Tres Coproduccién con Perti.

historias tristes (Piel de
cactus) (Alberto Omar Walls

y Aurelio Carnero, 1998) que se
estrend en enero de 1999 en un * En algun lugar del viento (Fernando H. Guzmén. 1997).
Gnico cine de Santa Cruzde Te- | Ambito canario.
nerife. Segin Aurelio Carnero * Huelepega. Ley de la calle (Elia Schneider, 1999).
“estuvo una semana en cartel Coproduccién con Venezuela. '
con fracaso absoluto de pbli- * Natural de Melilla (Driss Deiback, 2002).
co, los taquilleros recomenda- Documental.
ban que no se viera y uno se ;
quedaba con la moral a nivel mmm s
del subs6tano”, Curiosamente,
la pelicula circula en el merca- ‘Hmbmw(mhc.hSMMZ).
do del video ilegal en Cuba, gra- | CoProduccion con Brasil.
cias al origen cubano de su di- * Vivir asf (Luis Martinez, 1999).
rector de fotografia. Rodada en 16mm en julio de 1997.
Muchas producciones auto-

némicas, rodadas en catalan,
vasco, gallego... presentan di-
ficultades anadidas para su co-
mercializacién en todo el te-
rritorio nacional. Titulos como
Primates, Babaouo, Por
Japiter... se circunscriben a
ambitos muy reducidos. Drip-
ping (Vicente Monsonis, 2001)
fue rodada en valenciano y los
propios actores se doblaron,
con el consiguiente encareci-
miento de costes, a otra version
en espanol, Diorama se encar-
g0 de la distribucién de las co-
pias en espanol y Tierra a la vis-
ta de las copias en valenciano. Segin
Nuria Signes, de Tierra a la vista, “he-
mos trabajado con pocas copias y a lar-
go plazo... al dia de hoy, seguimos dis-
tribuyéndola en el circuito comercial pe-
ro contratando los pases directamente
con los exhibidores, sin intermediarios...
esperamos llegar a los 50.000 especta-
dores antes de Navidad”.

Las tematicas ajenas de muchas co-
producciones, especialmente las mino-
ritarias, presentan un handicap a veces
insalvable. La productora espanola Ca-

* Después de la luz (1999) y Metropolitan (2001) de
Salomén Shang.

En algdn lugar del viento

de Camelot, Luis Collar “al tratarse de
peliculas dificiles con director y acto-
res portugueses hemos decidido no es-
trenar ninguna de estas tres peliculas en
Espana... ni siquiera ibamos a recuperar
la inversion”. Lo mismo sucede con las
numerosas coproducciones con Lati-
noamérica. Francisca (¢de qué lado
estas?) (Eva Lopez Sanchez, 2002) co-
producida con México y Alemania, se es-
trené en Valencia y Barcelona contabili-
zando 279 espectadores. José Maria La-
ra, productor espanol de la pelicula co-

menta que iba a ser estrenada en Madrid
y Pamplona pero “en ambas ciudades los
exhibidores anularon el compromiso
que tenian” y anade “la prensa espanola
paso olimpicamente de la presencia de
la pelicula en el Festival de Berlin (Pa-
norama)”. Con Chile se rodé en el 2000
Antonia, una historia de Chile
(Mariano Andrade, 2001) que se estre-
né en aquel pais en diciembre
de 2001. Segun su productor
espanol lo que pretendian ha-
cer en Espana “era conseguir
una preventa para television e
invertir ese dinero en un lan-
zamiento con publicidad que
permitiera algin éxito”. Nin-
guna television se interesd y
después de moverla por algu-
nos festivales se calificé en el
MCU en el 2004, y se estren6
“con un poco de dinero que he-
mos reunido” en julio de este
ano con seis copias. También
con Chile se rod6é Tuve un
sueno contigo (Gonzalo Jus-
tiniano, 2000) que no se estrend
comercialmente. José Nolla, de
la productora Iconica, comenta
que “no fuimos capaces de en-
contrar un distribuidor, estaba-
mos empezando a producir ci-
ne, después de muchos anos de
producir para television y pu-
blicidad, y no se nos percibia
como productores asentados”.

La relacién de titulos que su-
fren de invisibilidad comercial
es muchisimo mas amplia (do-
cumentales, experimentales,
animacién). En todos ellos las
circunstancias son muy simi-
lares a las ya expuestas y mu-
chas serian las preguntas que
se podrian extraer: ¢es preci-
so limitar el niimero méaximo de
copias? ¢se puede obligar a un
exhibidor a mantener en pan-
talla una pelicula espanola con
nula recaudacion? ¢puede el
mercado espanol asumir 137 produc-
ciones nacionales como en el 2002? ése
debe gravar el precio de las entradas
de cine no comunitario? ées justo para el
consumidor?... Quizas encontremos al-
gunas respuestas en un dialogo que sos-
tuvieron, hace mucho tiempo, dos genios
como Shakespeare y Buriuel. Don Wi-
lliam afirmaba que si dos montaban un
mismo caballo “uno debia ir detras” y
Don Luis, con su habitual ironia, le res-
pondié que para ir por el mismo camino
“no hacia falta ser amigos”. Pues eso. ®
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